BOA HORA PARA AUMENTAR UM PONTO NO CONTO

Por Cdtia Toledo e Marcella Guimardes

Sobre a nossa necessidade de ficcoes

Ouvi de uma professora da Faculdade que, quandmfaspora de seu filho
comecou a trabalhar com os fundamentos da leitwla escrita, a crianga desistiu do
processo. Chamada as pressas pela escola, a mofleaspra ndo conseguia atinar o0s
motivos que teriam levado uma crian¢a, para quenlieldiariamente histérias do mais
variado repertério e que tinha os estimulos quadasb criancas deveriam ter — teatro,
cinema e muitos livros em casa, a simplesmentesd¢erecusado a aprender a ler. A
investigacao pedagoégica concluiu que a criancatmbdo de perder a sua contadora de
histérias... Esta trama veridica ilustra o podersdducao dos contadores, mas também
evidencia aquilo que devem preservar: a contacausti@rias existe para que as crian¢as
possam ser levadas ao texto original. Nenhuma c@mtgor melhor que ela seja, pode
substituir a leitura literéria.

Ao estudarmos a histéria das culturas e 0 modoquedb elas foram sendo transmitidas de
geragdo para geracgdo, verificamos que a literdtira seu principal veiculdLiteratura
oral ou literatura escritaforam as principais formas pelas quais recebemoaranca da
Tradicdo que nos cabe transformar, tal qual outrfizeram, antes de nés, com os valores
herdados e por sua vez renovatlos.

A literatura preserva uma tradicdo que se refaada ¢eitura ou se reinventa a cada
nova publicacdo, ela revela a nossa humanidadefawetida, com uma historia dolorida,
mas fascinante. Como ter dlvidas da sua necessid@adsundo em que vivemos?
“Nenhuma outraforma de ler o mundo dos homeagao eficaz e rica quanto a que a
literatura permite®.

;COELHO, Nelly.Literatura infantil — Teoria, andlise, didatica. Sdo Paulo: Moderna, 2000. p.16.
Idem, p.15.



Um dos maiores questionamentos do teérico da réoepdplfgang Iser foi: “Por
que os seres humanos precisam de ficcegtencdo para o fato de Iser ndo ter
guestionado a necessidade, mas sim seus motivogefdade, todas as praticas da vida
social sdo marcadas por ficcdes, no sentido quapmtta o literario, sobretudo em uma
sociedade midiacultufalEstamos mergulhados

em uma variedade de ficcdes operacionais, criaatas[gue a sociedade funcione], entre as
guais ganham destaque e relevancia, entre outfas;éa literaria (ou ficcionalidade), as
ficcbes sociais (ou conhecimento coletivo), asds; culturais (ou programas auto-
organizativos de conduta), as ficcdes midiaticas ficcdes tecnoldgicas

No centro dessa questdo esta o debate sobre oitoodeerealidade. E preciso
repensar hoje o que chamamos de realidade sobrétudondo-se em consideracdo a
virtualidade dos ciberespafo& evidente que as transformacdes promovidas mEsso
tempo exigem novas abordagens tedricas e nem sentpia avanga no mesmo ritmo
dos acontecimentos. Apesar disso, alguns autoresredwm da ficcdo literaria ja
representaram mundos em que ambientes iluséri@sgrartdo reais quanto o mundo a
nossa volta. En® Admiravel mundo novo (1932), Aldous Huxley apresentou uma visao
apocaliptica em que “as novas tecnologias de enireénto sdo um modo de despojar o
individuo da linguagem e da cultura que sdo serd#tidmla, e de reduzi-lo a um estado de
miseravel bestialidadé”

Quando perguntamos no dia-a-dia a alguém “Comovwaé?”, investimentos
apenas em uma regra de civilidade, pois ndo imagiaajue este alguém va nos contar de
maneira pormenorizada como tem passado ou se@efédh pessoa o fizer, é possivel que
a narrativa gere em nos algum desconforto, oraugoegtamos apressados, ora porque a
intimidade segredada ndo estava em nossos plaads 8lgum problema nessa profuséo
de fic¢es, e o “Como vai?” faz parte de uma ficgawida em sociedade, € o fato de que
“os individuos transformam fic¢cdes sociais congan@nte em fatos e os vivem como tais,
sem que 0 senso comum sequer desconfie destadsitidgm exemplo grotesco de parte
desta realidade € o sucesso de programas que, dieigettbs com o aparato de producdes
ficcionais, sdo consumidos por espectadores camowda realidade”, sem que o publico
perceba (ou queira perceber) o paradoxo da expressa

Se a ficcionalidade “é uma disposicdo humana basigcg pesquisa, por isso
mesmo, ndo pode ser exclusividade dos estudo&rids?, o papel daquele que trabalha
com a literatura especificamente — professor, cmtae historias, ator etc, é revelar o
carater artistico do seu texto. Nesse sentidotesdtura para criancas e jovens, e € dela que
devemos tratar especificamente para o nosso prajgt©ORA DO CONTO, “tem uma
tarefa fundamental a cumprir nesta sociedade [cemEga se transformar]: a de servir como

3 Iser Apud ROCHA, Jodo Cezar de Castro. “Literaburaarrativa? Representagdes (materiais) da ivarrat
in OLINTO, Heindrun Krieger, SHOLLHAMMER, Karl Erikorg.).Literatura e Cultura . Rio de Janeiro:
Ed. PUC-Rio, Séo Paulo: Loyola, 2003. p.49.

* OLINTO, Heidrun Krieger. Op. Cit., p.81.

® |dem.

®dem, p.80

"MURRAY, Janet HHamlet no Holodeck — o futuro da narrativa no cibeespago S&o Paulo: Editora da
UNESP, 2003.

8 OLINTO, Heidrun Krieger. Op. Cit, p.83.

® ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Op. Cit., p.50.



agente de formacdo, seja no espontaneo (...), mejdialogo leitor/texto (...}°. Por
formacédo ndo entendemos subjugar o artistico pElagigico, pois “se a literatura resultar
de um atocriador, forcosamente essa dicotomia ndo se coloca, goduas dimensdes
estardo ali fundidas®. Dito de outro modo, néo se trata de ensinariangas a escovarem
os dentes, mas abrir a possibilidade para queratlira seja “uma aventura espiritual que
engaje 0 eu em uma experiéncia rica de vida, géetia e emocoe¥”

19 COELHO, Nelly. Op. Cit., p.15.
" |dem, p.32.
21dem.



A Contacéao de Historias

Aquele que deseja ser um contador de historias siaver que a escolha de uma
narrativa deve levar em consideracdo uma sériespgectos, mas, antes, vale a pena se
perguntar ~Por que contar histérias® “Para quem pretendo contar histéridsN&o ha
uma resposta certa para a primeira questao, hawentario que cresce a cada conto, como
um “causo” bem contado, em que cada um quer acresaen dado. O contator se faz e se
reconhece na pratica; as suas respostas, portevem ser tiradas da sua experiéncia na
contacdo e no estudo. A contadora de histérias Blsatto, cuja obr&ontar e encantar
— pequenos segredos da narrativé¢ uma referéncia importante para o contador em
formacéo, construiu duas respostas bem interesspata as perguntas enunciadas antes,
gue também estdo em seu livro. Para a primeiraiptag

“Conto historias para formar leitores; para fazardi/ersidade cultural um fato; valorizar
as etnias; manter a Hist6ria viva; para se seiir; ypara encantar e sensibilizar o ouvinte;
para estimular o imaginario; articular o sensivetar o coragdo; alimentar o espirito;
resgatar significados para a nossa existéncidigaea sagrado™*

Para a segunda — “Para quem eu conto histériaf2ira“quem deseja ouvir”
Uma crianca, uma turma cheia delas, adultos, ackiéss... O contador vive também do
desejo do seu publico. Por isso, uma sessao dagéantle histérias ndo combina com entra
e sai de sala, é um ritual que exige preparacadai entre platéia e contador.

E preciso levar em conta a natureza do publico @scalher uma narrativa, pois o
grupo ou a pessoa que ouvira a histéria precisé eseu interesse acordado, precisa ser
mobilizado pelas palavras, gestos e olhares dadontPor isso, no caso da crianga e do
jovem, vale a pena estudar aspectos da sua formatdldgica. Eles podem ajudar na hora
de selecionar uma narratia

Se h&d um segredo para se formar um bom contadbistigias, o contador Celso
Sisto em outra obra de referéncia para a formagésedprofissional Fextos e pretextos
sobre a arte de contar histérias- chega bem perto de o desvendar:

“A grande dica para ser um bom narrador de contles éuito; os livros, as placas, os

gestos, as pessoas, a vida em cada coisa. E ndi@$sa: o contador de histdrias tem que
ter paixdo pela palavra pronunciada e contar @riaspelo prazer de dizer (que é muito

diferente de ler uma historia, que também é mufevehte de explicar uma histériaf).”

13 BUSATTO, CléoContar e encantar — pequenos segredos da narrativRetrépolis (RJ): Vozes, 2003.

p.45 e 46.

14 |dem, p.46.

5 1dem.

16 pela articulagdo do desenvolvimento da criangagasides de leitura, vale a pena conferir o segniént
Literatura e os estagios psicologicos da crian@’primeira parte do livro ja citado da professorliN
Novaes Coelho. A professora caracteriza fases cdm“aré-leitor” (até 3 anos), “leitor iniciantea (partir
dos 6 e 7 anos), “leitor-em-processo” (8/9 anasoil fluente (10/11 anos) e leitor critico (a pasibs 12/13
anos)”, paginas 33-40.

7 SISTO, CelsoTextos e pretextos sobre a arte de contar histéria€hapecé (SC): Argos, 2001. p.23.



Ja deu para perceber que o contador é um estudbs@utro, do texto e si mesmo.
Neste Ultimo caso, mais importante até que saberaescteristicas do seu publico, o
contador precisa escolher um texto que mobilizewadeto, s6 assim seguira o ditame que
Cléo Busatto considera fundamental para um contad@®PNTAR COM O CORACACE,
A recepcao tem relacdo direta com o tipo de enn@ato que o contador tem com o seu
conto.

Em relacéo ao texto, é fundamental escolher unpgoe pela qualidade estética —
“Todo Contador de Histérias foi marcado, de algdarena, pela literaturd®. Se escolher
um conto fora do ambito da lusofonia, pesquise bo@atraducéo e fuja das simplificacdes.
Prefira os textos ricos em imagens, mas que tambimecam um intervalo para a
imaginacdo do publico. Reconhecer a natureza décpué fundamental, mas de forma
geral, Celso Sisto sintetiza alguns elementos ext®s que podem auxiliar o contador em
formacéo. “Para escolher bem o tefo”

=  Paixao;

= Conflitos instigantes;

= Personagens bem delineados;

= Estrutura narrativa bem armada,;

= Linguagem bem construida;

* Duracdo de 5 a 10 minufds

= Apresentar possibilidades de interpretacéo naslatitas (ndo ser muito mastigado);

= Possibilitar a passagem da modalidade escritagparal;

= Nao ser 6hvio, nem didatico, nem moralista, nentrd@rio, nem preconceituoso (sem
a preocupacado de passar uma mensagem para o fjuvinte

= Ser capaz de cativar 0 ouvinte e suscitar o defejwvas leituras;

= Ser capaz de suscitar prazer (provocar arrepiggay i@ percep¢do de novas coisas,
ampliar a imaginacao etc).

18 BUSATTO, Cléo. Op. Cit., p.47.

195ISTO, Celso. Op. Cit., p.39.

20 1dem, p.123/124.

% para Celso Sisto, a apresentacéo “deve ficar seempre 40 minutos & uma hora de durac&o. (..)rGero
ideal de histérias € em torno de seis histériasmagimo para o publico adulto). Mais que isso olipab
comeca a dar sinal de cansaco e pode-se passares&@io de que ouvir histérias € uma coisa chatal &
publico infantil, ndo mais do que quatro ou cingstdrias, desde que elas ndo sejam muito longag Um
histéria que dura mais do que 15 minutos é compexsioea!!!” — p.119.



No recente documentarianela da Alma (2003, Jodo Jardim e Walter Carvalho), o
cineasta Win Wenders afirmou que o mau cinema réigadmuito espaco para o
espectador preencher com a imaginacdo. Quem num@a [para pensar nas longas
estradas filmadas sem interrup¢do no filviegem ao principio do mundo (ANO,
Manuel de Oliveira)? O espectador ndao vé o nova, ag@ilo que passou rapidamente pela
visdo dos personagens dentro de um carro, ou talversso novo seja o que ficou para
trds: a Europa, pois os personagens entram maasseemn Portugal, depois de uma historia
de afetos marcada pela saudade do personagem pieiddarcello Mastroianni. Ora, um
romance, um poema e um conto criam raizes em négug@daambém imprimimos
significado no intervalo que percebemos abertcertot Esse significado € nosso, um bem
intransferivel, s6 possivel de ser compartilhado.

No documentério ja referido, Win Wenders aindanadirque contar histérias da
conforto e seguranca. SO assim podemos Nnos ergero@m a crianca que pede: “conta
uma historia para mim...” Esse conforto e seguradgapodem ser abalados pelo excesso,
um pecado que o contador deve evitar a todo cGstatacao de historias ndo € teatro, nem
animacao de objetos, nem leitura de livro. O figordo contador € aquele que some
quando o verbo se afirma presente. E preciso motigrdém os gestos e as onomatopéias.
Contacéo ndo € mimica.

O trabalho do contador se ergue na contracorreatend tempo marcado pela
multiplicacdo das imagens prontas e pela babebdg. é\s vezes, temos a sensacio de que
estamos perdidos de n6s e do mundo, sem saber gpraos e que sentido tem a nossa
existéncia. O contador pode ter a vaidade de teatanfigurar o ser e estar no mundo do
seu publico em um momento magico de encontro copossibilidades da ficcdo. A sua
histéria de afeto pode apontar para a recuperagd@mndsentido para a vida comprometido
com uma felicidade maior que a sua. O conto

“encanta por alimentar o nosso imaginario e dasrhdalho ao nosso mundo interior. Ao
narrar um conto se concede ao ouvinte a possitddida criar o seu cenario, a sua musica e
as suas cores. O conto € mesmo uma das formapassXo artistica mais democraticas,
pois através dele cada pessoa constr6i a suai&jstlir comum acordo com 0s seus
referenciais, e o que eles possam significar para s

Uma das primeiras questdes que se colocam dianwoikador de historias na
vivéncia da sua atividade € a necessidade de nmmanaritexto. Se a contacdo deve se
voltar a narrativa, ou seja contribuir para a fagéwa do leitor, € fundamental que as
palavras do contador sejam as palavras do textso Gaconto apresente um ou outro
vocabulo que o contador ache que o publico nAmedeté, deixe claro antes da contacéo
gue a atividade ndo podera se interrompida (o@gea) e que para entender bem uma
histéria ndo é necessario dominar o significadeatta palavra, € o conto como um todo
gue importa. Alias, outro valor que a nossa ati&dmnto ao texto pode ter € apontar para
a possibilidade de vivenciar o todo no mundo dgnfrentacéo.

Existem muitas maneiras de se memorizar um tegti@sar os apoios viciosos do
“né”, “ai”, “éééé...”. Para comecar, leia 0 contaitas vezes, preencha também os
intervalos abertos na sua imaginacdo; ndo menaspdetalhes, eles fazem toda a
diferenca; construa uma plano de imagens e estugl& aucessao; figue atento a cada

221dem, p.17/18.



mudanca na trama — perceba que “o texto é feitdlesos [, que é preciso] dominar a
seqliéncia dos fatos [e] construir minimamente, ateiro da histérig® — experimente
maneiras de expressar essas mudancas, na fremgpelho, para seus amigos e outros
amantes da Literatura...

“Contar com o coracao, identificar-se com o coestar disponivel, criar imagens: todas
essas condi¢cdes ndo terdo validade se antes devicd ndo tiver entendido qual é o
sentido, a intencdo sugerida pelo texto (...)

Frequentemente confunde-se intencdo com entoagé&oé @ variacdo da altura (graves e
agudos) do som numa palavra ou na frase, e quarodamelodia®

Cléo Busatto fala de intengcédo do texto, ndo dengdte do autor, ndo € possivel
confundir essas coisas. A segunda muitas vezessgapa por completo e a primeira, a que
nos interessa, nasce a revelia do seu autor, um dad cria vida quando a leitura o
desperta.

Se 0 perigo que os personagens de uma narrativenarfio comecar na
contemplacdo de uma casinha feita de chocolategresoconfeitos sedutores ao paladar
infantil, devo narrar como quem se esfor¢ca paradgmaim segredo que esta prestes a ser
revelado. Muito diferente seria a minha narracaa sasinha de chocolate fosse o prémio
de uma aventura cheia de descobertas.

Os perigos do excesso na postura do contador fghaabordados, entretanto,
mesmo que o profissional modere os gestos, elestaca livre de sobrecarregar o ritmo da
narrativa. Se o fizer, a intencdo da obra se ebeai, como a atenc¢io do publico. E preciso
valorizar, portanto, as diferencas no conto. Posswar ao limite do meu félego uma
corrida desenfreada e silenciar no momento exatmdaciar o vencedor dessa prova bem
disputada. Os segundos, bem medidos (0 que sigmém preparados), podem promover
um impacto significativo no intimo de cada ouvinte.

Assuma uma postura confortavel para contar o setocem pé ou sentado, e
arrume o publico de modo que o seu olhar possa@dcaa todos. Qual é o limite da
exploracdo dos movimentos do corpo do contador@ tAlimite que preserve ao ouvinte a
possibilidade de imaginar os personagens e asagd&s, sem determinar através de um
corpo e uma voz como é aquele personagem, e gquat®o que ele esta executaitio”

No final do seulextos e pretextos sobre a arte de contar histéria€elso Sisto
apresenta a sintese de alguns procedimentos queazior deve observar e que merece ser
resgatada aqui a fim de que ndo possamos esqtRaex.contar melhof®:

" Emocéo;

= Texto;

" Adequacao
. Corpo;

. Voz;

= Olhar;

# 5ISTO, Celso. Op. Cit., p.51.

24 BUSATTO, Cléo. Op. Cit., p.60-62.

% \dem, p.74/75.

% A sintese registrada aqui esta na pagina 121areaplicacdo de cada ponto vai da pagina 50 agia®
57.



= Espontaneidade e naturalidade;

= Ritmo;

= Clima;

. Memoria;

= Credibilidade;

= Pausas e siléncios;
= O elemento estatico.

Prepare a sua sessdo de contagcdo de historias asiemte cuidado, escolha a(s)
histéria(s), estude-a(s) bem, organize a apresm&@pense em um programa para fornecer
ao publico — “Afinal de contas, somos promotoreslaitura, e queremos que 0 NOSSO
publico possa voltar aquela histéria se assim d&égj

27 3ISTO, Celso. Op. Cit., p.120. Vale a pena coasuls capitulos “Preparacdo de uma sessédo de tentos
“Na Hora de contar” da mesma obra.



Teatro Infantil

Cezanne

Dentre as varias formas possiveis de se apresamtahistoria a crianca, o teatro
infantil € uma modalidade muito interessante.

O teatro é arte, permite a crianca expressar d#omoncreto a criatividade que
existe em todo ser humano. Para a crianca o téajago, que é o meio natural de
aprendizagem, “Através do teatro a crianca é efdolaua descobrir gradualmente a si
prépria, ao outro, a0 mundo que a rodef&.”

A crianca deve ter liberdade respeito , levandeiseconsideracdo o nivel de
desenvolvimento em que esta. “Nao se devem atnitmis ou conceitos a sua producéo,
pois cada aluno cria na medida de suas possibéiad

Caracteristicas do texto teatral

O texto teatral apresenta caracteristicas propyias,0 singularizam ; mesmo que
seja considerado separado do espetaculo, paral @ quiado, sua natureza traz a marca
desta ligacdo. As rubricgsndicacOes escritas sobre a execucao de um tnextsocal,
mudancas de cendrio, gestos, falas, etdigtem em funcéo do espetaculo e determinam o
espaco, o tempo , a caracterizacdo de personégehsive a forma como o ator deve
representa-lo) e o desenvolvimento da acao.

No teatro, a figura do narrador ndo tem importgnoms a acdo se desenvolve a
partir dos didlogos. Muitos textos escritos parangas apresentam insuficiéncia em
elementos que constituem um texto draméatico, coonepemplo a presenga constante de
um narrador ou de um personagem que conta a histdna conflitos fracos ou mal
definidos; tramas pouco desenvolvidas; personagemsl delineados; solucdes
insatisfatorias; utilizacdo do recurso “deus ex ma&’; participacdo da platéia para

% REVERBEL, 0.0 teatro na Escola S&o Paulo, Scipione, 1997.
29
Idem.



encobrir a auséncia de solucdo dramatica. As agfdalos contos de fadas, geralmente,
se revelam pecas simplistas, didaticas, frias.

Exemplo de texto dramético:
O galo de Belém- de Walmir Ayala
Personagens : Rei Mago, o Estalajadeiro, a Estigiaga o Galo, a Estrela, Maria, José, o
Pastor, a Pastora, Coro.
Cenario: uma estalagem: porta e janela rusticasliréita a entrada de um pequeno
estabulo, com uma escada alta encostada no tdt,qpal a estrela subir4 para ficar
brilhando. (...) - Rubricas de apresentacao.
Galo — Eu vou andando, ja estad anoitecendo e var fio. Vou me recolher daqui a
pouco. Cocorico! Cocorico!
Rei Mago ( para a platéia) — Atencao, ai vem al&atieira e o Estalajadeiro. Vou ficar
aqui de lado para que ndo me vejam, sendo levarsusto. Eles nunca viram um rei.
Vamos ver o que eles dizefnO Rei Mago se afasta para um canto sombrio decopal
Concentrar a luz nos acontecimentos que se seguem)

O que esta entre parénteses também s&o rubricaspdjgam o movimento dos
personagens, a expressao dos atores, a iluminafjfig @ modo como 0s recursos cénicos
devem ser utilizados.

As raizes do teatro infantil

O teatro infantil tem raizes no teatro orientalinél, datado do século Ill a. C.,
guando bonequeiros mambembes apresentavam espstéauhiciliares para criancas e
mulheres de classe social elevada

O carater didatico do teatro aparece em sua ligagho a Igreja: os autos
medievais.

Até o século XIX ndo existiam textos dirigidos ammcas, com exce¢ao do teatro
religioso, jesuitico, que usava o teatro como fod@&nsinar as criancas a ideologia crista.

A partir de Maria Montessori surge o0 reconhecimegdocrianca como um ser
especial, essencialmente ativo, e o teatro paaagas ganha a conotacgao didatica.

No Brasil, no inicio do século XX, Figueiredo Pirtenpublica “Teatrinho
infantil”, de conotagéo didatica. Olavo Bilac e @meNeto , em 1908, viam o teatro como
um instrumento a ser utilizado na “linha de frerdatra os desvios na educacao infarifil.”

O teatro infantil s6 ganhou status profissionabeipda encenacdo d® Casaco
Encantado de Lucia Benedetti em 1948 , que fica mais deanm em cartaz , deixa de
lado 0 maniqueismo e ndo apresenta mensagem final.

Em 19500 Boi e o Burro no caminho de Beléoe Maria Clara Machado ,
inaugura a grande fase do teatro infantil brasileda qualPluft , de1955 é o ponto alto,
reencenado até os dias de hoje, vezes incontahasisbém O caso dos pirilampos de
Stella Leonardos (1957) foi marca desta dramaturgia

Teatro e producao de texto Infantil — Sugestdes dgib Carneiro

30 www.unicamp.br/iel/memoria



Os dez equivocos do teatro infantil
Leia a lista dos vicios mais frequentes presemtepezas dirigidas a criancas e
adolescentes:
Sao Paulo- H& um festival de equivocos nos palcos do teafemiih e isso faz aumentar o
preconceito dos adultos com relacéo a esse ti@otdeO oportunismo chega ao ponto de
se criar a seguinte situacdo: quando uma peca € beeebe elogios nos jornais, outros
grupos montam textos com titulos parecidos ao geetésulo elogiado, para criar a
confusdo de nomes e conseguir atrair o publico desavisado.
A seguir, uma lista dos defeitos mais comuns.
1) Excesso de intencdes didaticas - N&o é preeisexplicito, crianca é capaz de entender
sugestdes, simbologias. Arte € feita de alegodasmetaforas. Estranheza é saudavel.
Crianca tem capacidade de interpretar o que Vé.
2) Uso de humor facil e grosseiro - Muitos autdaegam mao de borddes televisivos para
fazer a platéia rir ("da hora", "fala sério", "fparte"). Isso cria no autor um falso retorno de
aprovacdo do humor da peca. Essa facilidade deree@borddes chulos e vazios da TV é
um recurso pobre, que s6 escancara a incapacidadetor de criar situacdes engracadas
por elas mesmas.
3) Excesso de efeitos multimidias - Muitos autdiegam com idéia de que, para atingir o
jovem no teatro, basta levar para o palco os resuexnolégicos a que esse jovem esta
acostumado a lidar, ou seja, a linguagem de vigench rapidez da internet, as cenas pre-
gravadas em video e exibidas em teldes em cimaaldo.pMesclar linguagens artisticas
diferenciadas € uma atitude até coerente com cergsavadolescente. Mas abusar disso &
lamentavel e afasta os autores das especificidkdearpintaria dramaturgica.
4) A obsesséao pela licdo de moral - Teatro infaréid tem a obrigacdo de encerrar em si
uma bela licdo construtiva. Em vez do dedo em ddla licdo de moral, vale mais a pena,
e é até mais honesto, tentar contar livremente histdria e deixar que a crianca se
identifique, que a crianga a vivencie por si mesN&o é necessario invadir o imaginario
da crianga com regras de conduta.
5) Edulcoracdo dos contos de fadas - Os contosdhes fnasceram muito mais realistas,
muito mais cruéis do que eles sdo hoje. Hollywoodseestudios de Walt Disney
transformaram tudo em final feliz, valorizando essieamente o triunfo do amor e da
bondade. Reduziram o poder transformador de umocdat fadas, minando neles a
capacidade de fazer uma crianca amadurecer. Uro denfadas oferece significados em
muitos niveis diferentes e enriquece a existéreieridnca em muitos modos.
6) Participacao forcada da platéia - Até hoje, asudutores de teatro infantil reproduzem
aguela velha cena em que um personagem se escomdgrd e quem procura se dirige a
platéia com a infalivel pergunta: "Pra onde el@'fd\ garotada e até os pais entram no
jogo e la se vao uns dez minutos de "Foi pra @30, foi por ali", "Agora, esta aqui" e
assim por diante. O autor fica feliz porque acha cpnseguiu promover uma interacdo do
espetaculo com o publico. Quem foi que disse gai @star interagindo com o espetaculo,
uma crianca tem de berrar, sapatear, gritar? Quipdof siléncio de uma platéia, muitas
vezes, é a maior prova da interacdo, da comunicay@a espetaculo.
7) Obsessao pela segmentacdo - Existe hoje um@&neadmercadoldgica castrante e
limitadora, que segue distribuindo rotulos em pé&tu as manifestagbes artisticas,
enquadrando tudo em faixas etarias, dividindo o doumm categorias fechadas,
acomodando a arte em géneros estabelecidos. Tietdrail €, antes de tudo, teatro. E
como tal, no maximo, pode ser classificado portmsaou ma qualidade.



8) Uso abusivo e despreparado da linguagem dosnslowProliferam pelos palcos
montagens em que 0s autores encaixam uma bola lterme ponta do nariz e acham que
isso, por si so, ja faz um espetaculo teatralnguagem do clown é dificil, especializada,
deve ser trabalhada com rigor, com muito critériocratividade. As criancas séo
submetidas no palco a tipicos shows de palhacésstiehas de aniversario e os pais saem
achando que levaram o filho ao teatro infantilolssmbém vale para os espetaculos de
bonecos. Nao basta comprar fantoches no loja danasg montar um espetaculo. Artistas
estudam anos e anos para entender da arte de tagéipde bonecos.

9) Didlogos mal escritos e ineficientes - Dramatuggantes de tudo literatura e, por isso,
deve ter todos os compromissos com a profundidadeceatividade da literatura, sem
perder o pé da oralidade. O discurso teatral € expaessao artistica que tem de ser
encarada com responsabilidade, porque o texto dicmém a capacidade especifica de
reproduzir as falas sociais, as aspiracdes, ososoehas esperancas. Peca infantil com
didlogos descuidados, frases mal construidas sifiéiacadas, € um mau teatro.

10) Mercantilizagdo do espetaculo teatral - Ha quém seja tdo rigoroso com relagédo a
esse aspecto, mas realizar sorteios de produtosfinab dos espetaculos é um
desvirtuamento da fungcéo do teatro, € um mercamiilidesnecessario. A crianca tem de
levantar da poltrona concentrada no que viu, reacaré desfilou pelo palco o tempo todo e
ndo preocupada se o numero de sua poltrona va sémero sorteado para ganhar os
brindes. Teatro ndo é programa de auditorio.

Dib Carneiro Neto

Alguns autores contemporaneos: Ana Maria Machaddoje tem espetaculo),
Carlos Queiroz Telles ( A revolta dos perus) , Maiara Machado ( colecdd teatro de
Maria Clara Machad, Carlos Augusto Nazareth passaro do limo verde, A historia de
Tony e Clévi} llo Krugli ( Histéria de lengos e ventpaNalmir Ayala(O galo de Beléin

Adaptacao do texto narrativo para dramatico:

Hé alguns livros cujos textos ja propiciam a adgfacomo por exemplo, de Ruth
Rocha,Dois idiotas sentados cada qual no seu baraté 52 sérigPara que serves2 em
diante, Tristeza coloridade Mariza Mokarzel (32 e 42 sériesSTanto da Praca, d®egina
Yolanda, para 72 e 82 séries.

Leitura da obra.

Antes que se inicie a adaptacdo de uma obra pdmadematico, é interessante ler
outro texto do género, para que se possa ter mieliardo que se propde. Notar 0os
diversos elementos do texto dramatico, como o itondls dialogos, as rubricas. Para que
se faca a adaptacéo, € necessario que se resoseguintes questoes:

e Qual é o tema do texto?

e Qual é afabula?

* Onde acontece a histéria?

* Quem séo os personagens? Como sao? A que clasdesaencem?
* Quando os fatos se desenrolam?

31 http://www.estadao.com.br/divirtase/noticias/20024jl/17/153.htm



E interessante que se crie um esquema no qual skjaatlos em conta:
personagens, acao, espaco, tempo, sonoplastiguntmde sons, musicais ou ndo, usados
durante o espetaculo. No caso de optar pelo usaidiaca, € preciso ter cuidado para que
esta ndo se torne mais importante que o texto. dRam estd comecando, a sonoplastia
pode ser feita durante o espetaculo com tamborasale fésforo ou qualquer coisa que
possa dar um clima a peca.

Adaptacao em si

» Criacéo das rubricas, adaptacédo do discurso desmsgens, de acordo com a época
em que a agao ocorre, 0 espaco, a idade, a corstica.

» Criacdo dos dialogos.

* Pensar nas solucdes draméaticas. Por exemplo: cepnoduzir o pensamento de um
personagem? Como demonstrar passagem de tempo? €idostituir o narrador?
Deve-se manté-lo? Como?

» Confeccao do cenario e acessorios cénicos.

» Organizacgao do elenco.

Exemplo de peca infantil adaptada.

O TIGRE, O HOMEM E O RATO - adaptado por Ricahamiler de uma fabula da
India Oriental: O Tigre, o Bramane e o Chacal.
Traduzido por Ana Maria Terra&Cadernos de teatro — n®142

O palco esta vazio com excecao de uma griuda de madeira pendurada no teto. O
levantar e abaixar da jaula € controlado nos bastsd Em geral, cada personagem narra
sua parte e interpreta a historia, & medida queceaguindo a narrativa.

— ( entra, espreitandofEra uma vez um tigre fergeposna)que estava muito faminto.
Uma noite, ele resolveu rondar pela selva a proderalgo para comer. Prestou muita
atencdo, mas ndo conseguiu ouvir nada. Entdo farejar, mas nao sentiu nada.
Finalmente, olhou para um lado... e depois paratamomas nao percebeu nada. Ja estava
guase a desistir e tentar outra parte da selvadquar a jaula cai sobre o tigre, que vinha
caminhando para tras em direcdo a mesmale se viu preso na armadilha. Ele tentou
forcar as barras, atravessa-las, e até mesmo @xdadigMas ndo conseguiu sair de jeito
nenhum.

Homem - (entra)Neste exato momento, caminhava através da selMaoamem, vindo de
seu trabalho no campo a caminho de casa.

— Quando o tigre viu 0 homem, gritou: “Socorro,feupreso nesta armadilha; nado
consigo sair. Por favor, ajude-me. Deixe-me saerei seu escravo. Farei tudo o que vocé
mandar; basta me libertar.”

Homem — “Ah ndo, nao! Eu sei 0 que faria se eu te ldss® — me jantaria, seria isto o que
0 que voce faria. Nao deixarei vocé sair.”

— (solucando e chorandd@h, nunca faria isso! Deixe-me sair e provareigisseu

amigo para sempré homem néo responde; o tigre tenta outra tafibap que vou fazer?



N&o me deixe preso nesta armadilha. Eles chegar@levardo para muito longe. Irdo me
colocar num zoolégico. Eu nunca mais verei mininailfa.

Homem— (também chorande) Homens ndo suportam ver tigres chorarf@atigre passa
um lenco através das grades para 0 homem; o hos®ra a nariz bem alto e o devolve).
Tudo bem, tudo bem! Ja que vocé colocou desta fodmixarei vocé saif 0 homem
comeca a levantar a jaula).

- (Entretanto, mal o pobre homem levantou a jaulégre saltou sobre ele dando um
imenso rugido)Como vocé € bobo! Agora, 0 que me impede de caeE? Depois de
estar aprisionado nesta jaula, estou mais famiatquet antes. Estou com tanta fome que
poderia comé-lo de uma so vefQ tigre agarra a mao do homem e prepara-se para da
uma grande mordida; mas € detido pela entradatdp ra

— (entrando de modo muito apressada$ assim que o tigre estava para comecar o
seu jantar, um ratinho vem correndo atravessarsgdva. Quando ele viu o que estava para
acontecqro rato para completamente e olha fixamente @ tgo homem)ele gritou no
seu mais alto chiado: “Espere!”

- O qué?

» Esperel!

— Por qué?

Por qué?

— Por qué?

+ (pensando rapido)uh... Eu estou confuso. Eu ndo estou entendendaeoesta
acontecendo aqui.

Homem-Este tigre aqui estava preso naquela armadilhe;|dertei e agora a fera ingrata
vai me jantar. E realmente muito simples.

» (muito atrapalhadoN&o tdo simples, absolutamente! Oh, minha cabegaha
cabeca. Agora , deixa-me ver, deixa-me ver; corwotiglo comegou? Vog@pontando o
homem)estava na jaula, e o tigre vinha passando por.agui

- Mentira! Como vocé é bobo. Eu que estava naljaul

— Ah sim, claro, como fui estapid¢o rato finge tremer de med®ijn, eu que estava
na jaula — ndo, eu ndo estava. Meu Deus, meu @xnde esta a minha inteligéncia? Deixe-
me ver, o tigre estava dentro do homem, e a jaikve andando por ai — ndo, ndo; nao é
isso também. Eu acho melhor vocé ir em frente miter seu jantar. Eu nunca vou
entender.

— (furioso com a estupidez do RateEu vou fazer vocé entender. Olha aqui, eu sou
o tigre ...

» Sim, eu entendo.

- Este é o homem ...

» Sim, entendo.

— E aquela é a jaula ...

Sim, entendo.

E eu estava na jaula. Entendeu?

+ (faz um gesto como se fosse dizer sim outra vezs meaonsidera no ultimo
momento) Nao! Por favor, senhor?

- (impacientementegntao?

- Por favor, senhor; como o senhor entrou na faula

- Como? Ora essa, da maneira normal!



+ Oh, meu caro; minha cabeca estd comecando aaitea vez. Por favor ndo se
zangue, mas como € da maneira normal?
Tigre- (pulando para dentro da jaul2sta maneira, seu bobo. Agora vocé entende?

+ Perfeitamentéele tranca o tigre na jaul&u entendo que vocé esta de volta a jaula a
gual vocé pertence; e eu entendo que é onde @@ fbor enquanto.

e Homem— E assim, o Rato e 0 Homem apertaram as maggugaa cada qual seu
caminho.
(As luzes do palco se apagam)

presentacdo de uma peca da Commedia dell’arte

Improvisacao.

A improvisacao é um excelente estimulo para dedegiva espontaneidade. Na
histéria do teatro, a improvisacao era praticadespgtores da commedia dell’arte, na
segunda metade do século XVI. . Eram atores nbmgdesiajavam com suas pecas de
povoados em povoados. Nao existiam textos prostwsente os canevas, colocados atras
da porta, de modo que quando o ator passasseap@uelesse ter as indicacdes de sua acéo
no palco.

Exemplo de caneva:

Suponha que a historia envolva animais: uma Andarium Porco, um Boi e um
lindo Gatinho branco :

Gatinho Entra olhando para o céu e percebendo@iahéd ao longe , grita por ela.

Andorinha Entra , com expressao curiosa, pergyurtan a chama.

Porco Escondido na moita, observa tudo com expretessconfiada.

Boi Olha displicentemente para a cena, mantém-sadpa ruminando seu
capim.




Gatinho

Fingindo-se de doente pede ajuda a Andayipara fazer curativo em seu

do

as

a

pé.

Andorinha Desconfiada, fica de longe e pergunta pelchucado.

Gatinho Gritando muito, encolhe a perna direitp@éa para o pe.

Andorinha Aproxima-se , demonstrando pena.

Gatinho Da um bote em cima da andorinha, gritarglaldgria, vangloriando-se,
segura-a firmemente.

Porco Sai de trds da moita e faz um barulhdo Eastar o gatinho, que larg
Andorinha.

Andorinha Corre assustada, se esconde atras do.Porc

Boi Olha com raiva para o Gatinho, reclama de $itizda, coloca-se ao lado
Porco e da Andorinha.

Gatinho Defendendo-se, alega que so6 queria faz@hoana Andorinha. Esconde
unhas afiadas.

Andorinha Olha para o Gatinho, fala sobre sua beterjue ndo deve ser malvado.
Aproxima-se muito do Gatinho.

Gatinho Rapidanmente, sem que ninguém possa faada, navanca sobre
Andorinha, pega-a e sobe numa arvore, onde a mata.

Porco e Boi | Lamentam-se da inocéncia da Andorintmmentam que beleza ndo é

igual a bondade.

Para fazer uma peca improvisada, pode-se també&mscather um tema simples,
como por exemploUm passeio por uma escola mal-assombrada entdo contar uma
historia que ja exista, adaptada para as necessidias atores e do publico.



O Teatro de Bonecos

Outra forma de mostrar uma historia as criancaga¥és do teatro de bonecos.
Como ja vimos, o teatro de bonecos é muito antigoggistros nos levam ao século Il a .
C., na China, onde bonequeiros mambembes apagsemtespetaculos em casas de
pessoas ricas, para mulheres e criancas. Os bonéaowches e mamelungos
(mamelungo= mao mole) , hoje em dia, podem serecaidnados pelos bonequeiros ou
comprados prontos. Em Curitiba, h4 um famoso tetdrbonecos : Teatro de Bonecos Dr.
Botica, que tem apresentado espetaculos muitoesdantes, mas que exigem muito
conhecimento e treino por parte dos bonequeiros.

No espetaculo de bonecos, o manipulador desaparetencéo deve estar voltada
para o boneco.

As roupas , a voz e 0s movimentos emprestados aecbopela mao do
manipulador d&o-lhe vida. E algo meio magico e mmideito em qualquer lugar. Pode-se
adaptar uma janela , uma porta , cadeiras cobertasum lencol ou mesmo um soféa para
palco de teatro de bonecos, onde os manipuladicaafd escondidos e apenas bonecos
aparecerao. O palco também pode ser feito de mapeléde tecido, depende da criatividade
e da proposta dos manipuladores.

Para nosso projeto, levaremos em conta as modefiddel teatro de bonecos que
sdo mais faceis, proprias para quem esta comeganah@smo para quem quer desenvolvé-
las com as criancgas, torna-las manipuladores também

Ha varias possibilidades possibilidades de trababa bonecos. Objetos podem se
transformar em personagens: lencos, bonés, lafis.bonecos mais comuns sdo 0s 0s
bonecos de dedos (dedoches) os bonecos de varduead

Os bonecos de dedos ja podem ser comprados pantmmfeccionados com papel
(cartolina ou papel cartdo), tubo(pode ser de phig#nico), retalhos( se possivel feltro)
ou mesmo sobras de 1a (exigem habilidade de croché)

Os bonecos de vara podem ser feitos de cartolidaflesenhar o rosto do
personagem, pintar , recortar e colar na vara) paeel crepom (deve ser feito o
personagem inteiro para depois prendé-lo na va@ysucata ( vocé pode aproveitar caixas,
pedacos de aparelhos, molas, copos de plasticopaea fazer o boneco), de tecido com
trés varas ( pode usar arame grosso ou palito uleasito para dar movimento ao corpo e
as maos) ou um boneco de cartdo articulado ( mepé®e as maos conforme se puxam 0s
corddes, que podem ser feitos de barbante predorarhos feitos na parte interna de cada
membro do boneco e preso a um fio cumprido, quea#ado atras do corpo do boneco.)



Os bonecos de luva sdo aqueles que vestem a mé@o, wma luva. Os mais
conhecidos sdo os fantoches de pano(com a cabdsapde ou articulada), mas também
podem ser feitos com meia, com sacos de papel (coo® pao, por exemplo) ou com
dobraduras.

Os textos usados no teatro de bonecos podem s&s peyntas, adaptadas para esta
modalidade de espetaculo ou , assim como no teatrgeral, podem ser improvisados , a
partir, por exemplo, dos fantoches de que se dispde

O cenario pode ser desenhado e recortado em papeléartolina. Se puder armar
um palco em que o cenério figue atrds dos bonempjepresos na parede ou entdo
sustentados por hastes , serd melhor, sendo,@plEco com fita durex ou crepe e fagca um
intervalo entre as cenas, quando as cortinas sechadas para mudanca de cenério.

Quanto a iluminacéo, deve-se ter o cuidado de apagéuzes ( se for no interior de
um prédio ou a noite) e deixar uma luz iluminandmlco. Vocé pode fazer isso utilizando
um abajour ou uma lanterna.

Para a sonoplastia , assim como vimos antes no teabcé pode usar objetos que
facam barulho ou mesmo gravar os sons que qué&rauté coloca-los na hora certa. Isso
requer uma pessoa soO para esse trabalho.

Seja qual for a forma que vocé escolha para lens historia para as criangas,
lembre-se de que elas ndo séo bobas, ndo gostdnstdeas Obvias demais e ja estédo
cansadas de ouvir, ver e ler certos contos de ,fadaso Chapeuzinho Vermelho, Branca
de Neve, O patinho feio, Gata Borralheira, A pea@usareia.... Procure textos novos ,
diferentes, crie vocé mesmo histérias interessaqtes possam cativar as criancas e
proporcionar-lhes momentos de magia e descontragamesmo tempo em que entram em
contato com outros universos, até entdo descordgecid

Trabalhe sempre com alegria, boa vontade, poiséegta projeto comunitario e as
criancas para quem vocé vai contar historias podém ter muitas oportunidades de ouvi-
las em casa. As historias, sejam de que modo fomtadas, estimulam a imaginacao e
desenvolvem o potencial de expressdo do ser hunfargrianca que cresce ouvindo
histérias tem mais probabilidade de ser um borarlegtiém de viver gostosos momentos de
magia, que jamais seréao esquecidos.
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